Alberik Mazak

Ceska hudba méla v 17. stoleti t¥i vyrazné tviiréi osobnosti: Adama Michnu (1600?-1676),
Pavla Vejvanovského (16397-1693) a Alberika Mazéka (1609-1661). I kdyz jméno tretiho

z nich zni na prvni pohled ¢esky Mazak, a mozna bylo tak i vyslovovano, neni jeho narodnost
jednoznacna jako u prvnich dvou skladatel. V pravopisu 17. stoleti neni nic divného na tom,
ze se Carka nad a vynechavala a Ze se autor v némeckém prostiedi podepisoval Mazak.

Jako Mazakovo rodisté je uddvana Ratiboi (Raciborz) v dnesnim Polsku. V dobé¢ jeho
narozeni lezelo toto mésto na izemi Horniho Slezska, které bylo tehdy jesté soucasti zemi
eské koruny. Vztah Horniho Slezska k Cecham a Moravé byl dosti uvolnény a obyvatelstvo
Horniho Slezska nebylo mozno oznacit v narodnostnim slova smyslu jako ¢eské. Na druhé
stran€ lze predpokladat, Ze v Ratibofi Zilo narodnostné smiSené obyvatelstvo stejné jako

v Opave, vzdalené jen 25 km. Moznost, Ze by se narodnost Mazaka dala prokazat

v matrikach, je nepravdépodobna. I kdyz budeme Mazéka povazovat za Cecha, jak ho chapal
Dlaba¢ (von Geburt ein Bohme),' stravil Mazak svij zivot v ptevazné némecky mluvicim
prostiedi a tomu se ptizptsobil.

Roku 1928 upozornil na Mazédka Antonin Breitenbacher, kdyz nalezl jeho skladby mezi
Breitenbacher z idajt, které o Mazakovi piinesl Florian Watzl.? Tyto udaje pozdé&ji doplnil
Alois Niemetz.* Mazaktv zivotopis lze shrnout do téchto dat:

1609 se narodil v Ratibofti

1630 vstoupil do cisterciackého klastera Heiligenkreuz.

20. srpna 1631 slozil vécné sliby

1633 byl vysvécen na knéze

7. inora 1634 - 1639 byl magistrem novica

9. kvétna 1634 - 1661 byl zpovédnikem mnichti

21. fijna 1639 - 20. unora 1654 byl kantorem (cantor chori)

1. ledna 1639 - 25. bfezna 1640 byl sekretafem opata

20. tnora se vzdal funkce kantora, ale téhoz roku byl oznacen za velmi slavného varhanika
(organista praeclarissimus)

9. kvétna 1661 zemfel po tézké operaci mocovych kament a byl pohiben na hibitové
cisterciackého fadu ve Vidni.

Watzl i Niemetz cituji Mazakiv nekrolog. Nekrolog vyzveddva Mazdkovu zboznost,
skromnost, skladatelskou ¢innost a Gspéech, jaky sklidily jeho skladby pied cisafem
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k Mazékovu zivotopisu nic nového.

! Dlaba¢, Bohumir Jan: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen und zum Theil auch fiir Méhren
und Schlesien, Prag 1815, Band, sl. 292-293. Dlaba¢ nasel Mazakovo jméno ve slovniku Johanna Gottfrieda
Walthera z roku 1732, ktery od Mazaka znal Cultus Harmonicus.

spolku musejniho v Olomouci 40, 1928, s. 44-47.

* Watzl, Florian: Die Cistercienser von Heiligenkreuz in chronologischer Reihenfolge. Graz 1898.

4 Niemetz, Alois, 800 Jahre Musikpflege in Heiligenkreuz, Heiligenkreuz 1977, s. 31-41.



Cisterciacky konvent Heiligenkreuz byl asi narodnostné smiSeny. V dobé&, kdy pro narodnost
jedince bylo rozhodujici izemi a nikoliv narodni jazyk, neni tato skutecnost prekvapujici.
Prvnim zndmym kantorem klasStera byl v letech 1607-1610 podle jména asi Polak Georg
Myeliczky, nobilis de Wichova.” Také n&ktefi jini konventualové pochazeli z jinych zemi.
Velkym obdivovatelem hudby byl Dr. theol. et juris Johannes Seyfried z Vratislavi. Georg
Stephanides, zaznamenany 1612, pochazel asi z Moravy, protoze ho kardinal Dietrichstein
poslal na studium do Collegia Germanica. Moravané byli asi téz roku 1610 Venceslaus
Koslovius von Ratschitz a rokun 1615 opat Christoph Schdfer, Slechtic narozeny v Olomouci
1578, ktery byl v roce 1623 kratce rektorem videnské univerzity.® V tomto mezinarodnim
prostiedi se ani Mazak nemohl citit jako cizinec. Niemetzova hypotéza, ze se Mazak dostal do
styku s cistecidky jiz ve Slezsku, se nedé ovéfit. Stejné je tomu s domnénkou, ze Mazaka
ovlivnil slezsky cistercidk, skladatel a teoretik Johannes Nucius (1556-1620).

Cisterciaci byli jednim z tadu, ktery si dlouho udrzoval piivodni strohy a zdrzenlivy pfistup

k uméni ve svych kostelech. Proto neudivuje, Ze prvni zprava o varhanach v Heiligenkreuzu
pochézi az z roku 1601. Mazak vsak hral na varhany, kter¢ tu postavil slavny vidensky
varhanat Johann Wockerl roku 1635.7 Pfedpokladem hudebniho Zivota vSak byli piedevsim
zpévaci. Zda se, ze vedle mnicht Slo o chlapce, ktefi navstévovali klasterni Skolu, ve které
byli vzdélavani v pravé vife a ve svobodnych uménich.® Roku 1586 byli nazyvani chlapci,
roku 1616 alumni a kolem roku 1630 pueri scholares. Asi jiz v této dob¢ pronikla do klaStera
z Italie hudba nového stylu, kterd poznamenala i tvorbu Mazakovu.

V roce 1639 navstivil klaster cisat Ferdinand II1., znamy jako znalec hudby a skladatel.

V Heiligenkreuzu mu byly pfedvedeny Mazakovy skladby, které ho tak zaujaly, Ze si tii
vyzadal pro svou kapelu. Byly to udajné 19. zalm Exaudiat te Dominus, 141. zalm Voce mea
ad Dominum clamavi a Ave Maria. Cisai odménil Mazaka za tyto skladby dvaceti dukaty.
Muzeme spekulovat, zda v ptipadé Voce mea §lo o stejnojmennou skladbu, uverejnénou

v Cultus Harmonicus 1649 pro dvoje housle, diskant, tenor a bas a varhany. Obtiznéjsi je
identifikovat Ave Maria, protoze tato modlitba je v jmenovaném dile v rizném obsazeni
zhudebnéna tiikrat. Zprava o Mazakoveé skladatelském tuspéchu pied cisafem je jedinym
konkrétnim dokladem, které mame o Mazakové hudebni ¢innosti v klastere.

Mazék vydal tiskem tii hudebni sbirky:

Cultus Harmonicus, Viden, Matthaecus Cosmerovius 1649, coz je sbirka 88 motet pro jeden az
pét hlasa.

Cultus Harmonicus, Opus secundum, Viden, Matthaeus Cosmerovius 1650, coz je sbirka 91
msi, offertorii a motet pro Ctyfi az dvandact hlast.

Podle Alberta Eitnera vydal Mazak ve Vidni jesté tteti opus Cultus Harmonicus continens
Majora pro offertoriis Motteta de praecipuis et summis festibus, 4. 5. et 8 concertantribus
vocibus cum intsrum. variis 4. 5. 7. 8. et capellae amoebaeis.’ Tato posledni sbirka vak
dosud nebyla nikde nalezena.

5 Niemetz, Alois, s. 27, 30.
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V liechtensteinské sbirce v Kroméfizi je kromé Op. 1 a Op. 2 dochovano od Mazéaka dalSich 5
rukopisnych skladeb.' Tato skutenost souvisi s pfatelskym vztahem skladatele k spravci
statkli olomouckého biskupa MikuldSe Reitera z Hornberka (1604?-1669). O zivoté tohoto
muze mame prvni zpravu z roku 1644, kdy ho do této funkce jmenoval olomoucky biskup
arcivévoda Leopold Vilém. Reiter nastoupil vojenskou drahu a jako duastojnik se stal dokonce
pobocnikem arcivévody Leopolda Viléma. Pravé Reiterovy vojenské zkusenosti asi privedly
arcivévodu k rozhodnuti, aby roku 1644 ustanovil Reitera velitelem biskupské pevnosti
Hukvaldy na Moravé a poté vSech biskupskych panstvi. Reiter byl sptratelen také s ¢eskym
skladatelem Adamem Michnou z Otradovic (1600-1676), se kterym se znal udajné od
Skolnich lavic.!" Kromé& Mazédka a Michny se Reiter osobné znal s nékterymi ¢leny cisaiské
dvorni kapely a snad se zaslouzil i o hudebni vzdélani trubace a skladatele Pavla
Vejvanovského (1639?-1683)."

Pti jaké prilezitosti se Reiter seznamil s Mazdkem, neni znamo. Ze dvou dochovanych dopisi
Reitera Mazakovi z 12. zafi a 15. fijna 1656 je patrno, Ze Reiter navstivil klaster
Heiligenkreuz a Ze kromé& Mazaka znal i dalsi ¢leny konventu."* Oba dopisy, psané
vybrousenou latinou, plnou alegorii a antickych pfiméri, dokazuji, ze Reiter byl velmi
vzdélany muz a ze si Mazakovy hudby vysoce vazil. ReiterGiv zdjem o uméni ziejme
imponoval jeho predstavenému arcivévodovi Leopoldu Vilémovi, ktery byl u videiiského
dvora povazovan v otazkach basnictvi a hudby za znalce.

Mazéakovy skladby byly v 17. stoleti asi vice rozsifeny, nez dosud tuSime. Roku 1671 byly
znamy napf. v Litovli,"* roku 1669 u piaristi ve Slaném," v Bratislavé.'® Cultus Harmonicus
Op. 2 vlastnila dokonce knihovna Tomasské skoly v Lipsku v roce 1679.!7 Alois Niemetz dale
zjistil, ze n¢které Mazékovy skladby byly pfevzaty do tisténych sbornikti chramovych skladeb
v Berling 1659 a v Gruben a. d. NeiBe 1669." Z toho je patrno, ze Mazakova dila byla cenéna
i po jeho smirti, a to dokonce v nekatolickém prostredi.

Cisterciacky tad byl velmi ptisny a od svych pocatki usiloval o to, aby se jeho kostely
vyznacovaly stiidmou, neokézalou vyzdobou, ktera hranicila az se strohosti. To platilo 1 pro
hudbu, péstovanou v cisterciackych klasterech. Z ceské oblasti mame svédectvi, ze cisterciaci
na konci 16. stoleti péstovali 1 polyfonii, ale z vizitanich zprav se dovidame, ze vizitatofi to
neradi vid€li a pozadovali, aby se v cisterciackych klasterech péstoval jen jednohlasny
gregoriansky choral. Na rozdil od vokalni polyfonie, varhany nasly v fadu uplatnéni jiz od
konce 15. stoleti. Byly pouzivany hlavné v tzv. praxi alternatim, ktera dovolovala, aby
nekteré zpivané pasaze byly nahrazeny hrou na varhany.

S ptichodem nového slohu z Italie v prvni poloving 17. stoleti vzrostl vSeobecné zajem o zpév
solovych hlast s doprovodem varhan, ktery se dostaval do rozporu s ptivodni asketickou
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spiritualitou cistercidckého tadu. Ale i cisterciaci se museli s touto novotou postupem doby
vyrovnat. Informaci, jak tento proces probihal, mdme velmi mélo. Vime jen, ze koncem 17.
stoleti byla figuralni hudba s doprovodem néstrojli u cisterciakti bézna jako v jinych fadech.
Je mozné, ze praveé jednoduchost Mazakovy hudby k tomu pfipravila cestu. Podrobnéji se

k tomu vyjadfit nemtizeme, protoze kromé Mazékovy tvorby se z cisterciackého prostiedi

v Ceskych zemich a v Rakousku téméi Zadné doklady ze 17. stoleti nedochovaly.Teprve v 18.
stoleti se ad zcela oteviel bohatstvi vyrazovych prosttedkll barokni chramové hudby. Svéd¢i
o tom nejen dochované hudebni sbirky a jejich seznamy, ale také jména ¢etnych hudebniki

z cisterciackého fadu.” Ukazeme, ze pravé Mazéakova hudba je typicka pro postoj cisterciaki
k novému hudebnimu stylu v polovin€ 17. stoleti. A je pravdépodobné, ze prave typicke jeji
rysy zaujaly v roce 1639 cisaie Ferdinanda III., ktery byl jinak zvykly na honosnéjsi formy
hudby.

Hudba prvni poloviny 17. stoleti je pro hudebniho historika i praktického hudebnika
dobrodruzstvim, protoze mu skytd mnoha piekvapeni. Podnéty nového stylu byly na riznych
mistech Evropy piijimany rizné rychle. Prostfedky nového stylu nebylo mozno ignorovat, ale
kazdy skladatel se s nimi musel vyrovnavat po svém. Nebylo totiz mozné prosté pienést
hudebni styl z Benatek, Bologne nebo Rima do zaalpskych zemi a piedpokladat, ze zde bude
mistnimi tvilirci stejné pochopen a rozvijen. Italské podnéty se na severu stretavaly s mistnimi
tradicemi a nejednou vyvolavaly svou stylovou odlisSnosti nepfedvidatelné reakce. To je
patrné i na tvorbé Alberika Mazdka, ktera neni po stylové strance snadno zataditelna.
Pokusme se o srovnani jeho tvorby s tvorbou jeho nekterych nepiili§ vzdalenych vrstevniki,
jako byl cisatsky kapelnik Antonio Bertali (11669) ve Vidni, minorita Giovanni Battista
Aloisi z Bologne (71664), ptisobici na jizni Moravé a varhanik Adam Michna z Otradovic
(1676) v Jindtichové Hradci. VSichni patfili po stylové strance k prvni stylové fazi
hudebniho baroka.

Polovina 17. stoleti byla dobou, kdy stary modalni zptisob mysleni byl jiz nahlodavan
dualitou moderniho dur a moll. Mazék, stejn¢ jako Michna a Bertali byli jest¢ zakotveni
vlivem gregorianského choralu a hudebni teorie na ném zalozené v modalnim mysleni. Jejich
harmonické spoje nebyly jesté podminény tonalitou a proto mohou na nas, ktefi jsme vyrostli
v tonalnim systému s jeho dualitou dur a moll, ptisobit ptekvapive. V tom tkvi nepochybné
jeden z ptivabi Mazakovy hudby.

Bertali byl osobnosti, kterd méla novy styl jiz zazity jak ve svétské, tak v chrdmové hudbé.

A také Viden, kde plisobil, byla jiz na novinky italské¢ hudby zvykla. To bylo patrno zejména
ve vyspélosti instrumentalni slozky Bertaliho dila, ve kterych se hudebni nastroje uplatiiovaly
nezavisle na vokalnich hlasech. Také vyuziti virtu6zni techniky v nastrojovych partech Ize u
n¢ho oznacit jako rovnocenné s virtuozitou vokalnich hlasti. Kontrapunkt byl pro dobie
vyskoleného Bertaliho samoziejmosti.

Aloisi je ptikladem Itala, ktery po svém piichodu za Alpy nezménil nic na stylu, kterému se
naucil ve své vlasti. Jeho duchovni skladby se vyznacuji elegantnim propojenim prvki stile
nuovo s madrigalovou tradici a pozdni polyfonii. Ackoliv zil od roku 1637 téméf trvale na
Moravé a dobfe znal i hudbu, provadénou v dvorni kapele ve Vidni.”” Komponoval tak, jako
by pocital s vyspélymi italskymi interprety a posluchaci v Benatkach, kde byly jeho skladby

" Jiti Sehnal: Hudba v kldstere a mésté Zd'dru nad Sazavou od 13. do pocatku 19. stoleti, in: D&jiny Zd’aru nad
Sazavou 3, Brn 1974, s. 276-308; tyz: Zur Musik bei den Zisterziensern in Béhmen und Mdhren im 17.und 18.
Jahrhundert, in: Die Kloster als Pflegestitten von Musik und Kunst, Michaelstein 1999, s. 117-126.

20 Sehnal, Jifi: ltalsti hudebnici na jizni Moravé v prvai poloviné 17. stoleti. Jizni Morava 41, 2005, s. 83-89.



tiStény. Proto se domnivame, ze jeho skladby nemohly byt v Mikulové, Brné nebo Olomouci
fadné chapany, ani provadény. Pies to se vyskytovaly v nékterych chramovych sbirkach na
Morav¢, na Slovensku a v Polsku.

Adam Michna byl na rozdil od obou Itali autorem, ktery dobie znal ¢eskou domaci, ponékud
konzervativni hudebni tradici. A¢ asi nikdy v Italii nebyl, dostalo se mu n¢kde pfilezitosti
pfimo nebo zprostfedkované poznat nékteré stranky nového stylu. Mozna to nebylo

z autopsie, ale jen ze studia skladeb, které¢ mu pfisly do rukou. Také Michnovo hudebni
mysleni bylo pevné zakotveno v modélnim systému, a snad pravé proto se v nich setkdvame
jeste v poloving stoleti s ,,divokymi* harmonickymi spoji, které se vyskytovaly u prvnich
prikopnikli nového stylu kolem roku 1600. Také kontrapunkt hral v Michnoveé tvorb¢ az
napadné okrajovou roli. Michna jej pouzil hlavné v Requiem?' a v jednom z poslednich dél
Svatovaclavské msi (kolem 1669).> Pro Michnu byla charakteristicka zaliba ve stfidani
solového hlasu s homofonné pojatym ctythlasem, jakoby pocital s technicky a umélecky
nepiili$ vyspélymi zpévaky. Tuto techniku uplatnil Michna zejména ve sbirkdch Officium
Vespertinum (1648) a Sacra et Litaniae (1654).” Nastroje vedl Michna sice jiz obligatné, ale
jesté ne se smyslem pro jejich barvu a hracské idiomy jako Bertali. ZvlaStnim a neobycejné
uspésnym polem Michnova zajmu byla tvorba ceskych duchovnich pisni na vlastni texty v
prosté homofonni upravé.** Touto tvorbou navazal Michna na domaci tradici, ktera v Italii
neméla obdobu, ale Mazakovi byla znama.

Lze ptedpokladat, Ze tvorba Alberika Mazaka zacala v tiicatych letech a vyvrcholila v
padesatych letech 17. stoleti, tedy ve stejné dob¢ jako tvorba Bertaliho a Michnova. Je z ni
patrno, ze Mazakova harmonicka ptredstavivost byla jiz zavisla na generalnim basu. Jeho
vokalni linie nedosahuji tak silné dramati¢nosti, jakou zndme u Michny. Mazakova melodika
je nekdy az napadné prosta, i kdyz pocita 1 s koloraturou. Neklade na zpévaky virtudzni
naroky, jako skladby Aloisiho, jakoby byla minéna pro dobte vycvi¢ené ¢leny klasterni
scholy. Kratkost motivii je vitbec pro Mazaka typicka. Zda se, Ze souvisela se snahou
zhudebnit ¢asti textu tak, aby jeho jednotlivé tiseky prinasely vzdy novou hudebni myslenku.
Proto plisobi jeho skladby jako jakési miniatury s rozpracovanymi detaily. Skladatel
pravidelné opakuje jednotlivé hudebni myslenky nejméné dvakrat na riznych stupnich. Pti
tom nejde vzdy o pravidelné sekvence, ale o pfenaSeni motivu o rizné intervaly nahoru nebo
dolti s ohledem na tonovy rozsah daného hlasu, coz byla technika, kterou asto pouzival i
Michna. Mazakova melodika je velmi zpévna. Vyslovené pisiiovy charakter maji motivy,
které se opakuji se stejnym textem jako refrény. V typické podobé jsou v rukopisné
dochovaném motetu Sanctus Bernardus a v Magnificat v Cultus harmonicus 1649. Stejnym
zpusobem pouzil refrénu nékolikrat i Michna v Officium Vespertinum 1648. Refrén dokaze
sjednotit 1 rozsahlé, slozité¢ ¢lenéné hudebni plochy, které by bez n¢ho piisobily chaoticky.

Mazék se nevyhyba béznym rétorickym figuram, ale pouziva jich zdrzenlivé, bez teatralniho
vyrazu. Snad to souviselo s tim, Zze Mazak neznal soudobou operu, a mozna ani jezuitské
divadlo. Podobné je tomu s vyuzitim hudebnich néstrojii. Vokalni hlasy povazuje Mazak za
hlavni a nastroji pouziva velmi stifidmé. Hudebni nastroje v Mazakové hudebni vété nejcasteji
jen opakuji frazi, pfednesenou zpévakem, coz byl v raném baroku vedle zdvojeni colla parte
nejbéznéjsi zplisob obligatniho pouziti nastroji ve vokalni kompozici.

2! Michna z Otradovic, Adam Vaclav: Missa pro defunctis, ed. Vratislav B&lsky a Jiti Sehnal, Praha 2007.

22 Michna z Otradovic, Adama Vaclav: Missa sancti Wenceslai, ed. Jiti Sehnal, Praha 1966.

# Obeg dila vysla v edici Vratislava B&lského a Jifiho Sehnala v fadé Adam Michna z Otradovic, Compositiones v
Praze v letech 1980-2008.

» Michna z Otradovic, Adam Vaclav: Ceskd maridnskd muzika, ed. a Jifi Sehnal Libor Stukavec. Praha 1989;
tyz: Svatorocni muzika, ed. Frantiek Maly, Jifi Sehnal, Libor Stukavec, Praha 2001.



Kontrapunkt, v t¢ dob¢ typicky pro stary styl, byl Mazékovi bliz§i nez Michnovi. Pro
Mazaktiv kontrapunkt jsou charakteristické ¢etné kratké imitace, které doprovazeji kazdy
novy motiv, aniz by byly rozvinuty do vétSich ploch. Timto zplisobem je zpracovavana kazda
nova hudebni myslenka ve dvou a vicehlasé skladbé. I proto ptisobi forma Mazakovych
skladeb dojmem drobnomalby, ktera je zcela podfizena zhudebnovanému textu.

Katolicka liturgie, pro kterou byly Mazakovy skladby uréeny, byla latinska a narodni jazyk
byl pfi ni tolerovan jen ve zvlastnich ptipadech. Ptes to se jiz v 17. stoleti vyskytovaly
strofické skladby (cantiunculae) na texty v ndrodnim jazyku. NejCastéji byly urc¢eny pro dobu
vanoc¢ni, kdy byla cirkev k svétskym projeviim nejtolerantnéjsi. Také Mazak zhudebnil
neékolik némeckych duchovnich pisiiovych texti, které najdeme zejména v jeho Opus
secundum. Jedinou skladbou na némecky text v Opus primum je velikono¢ni pisett Christ ist
erstanden, ktera se zpivala na stejnou melodii jako latinska Christus surrexit. Jeji melodii v
dlouhych notach umistil Mazak do basu a nad ni vytvofil kontrapunkt pro dva diskanty na
slovo Alleluja v pomérné rychlém pohybu, ktery motivicky Cerpéa z melodie cantu firmu.
Dtvodem, pro¢ Mazak nezhudebnil zadny cesky text, byla zfejmé okolnost, ze v klastete
Heilgenkreuz byla hovorovym jazykem latina a némcina, coz platilo také o laickych
navstévnicich konventniho kostela v Heiligenkreuzu. Uplatnéni némeckych duchovnich pisni
svedci o tom, ze Mazék lidovy duchovni zpév znal a ze mu byl blizky.

Mazékovi se ze jmenovanych skladateli nejvice blizi Michna. Pfi tom oba prosli jinym
hudebnim skolenim, méli rizné skladatelské vzory, ptisobili v rozdilném prostredi, nikdy se
osobné nesetkali a mozna skladby jeden druhého neznali. Oba sblizuje pisnova melodika,
vztah k lidovému duchovnimu zpévu a smysl pro jednoduchy, nekomplikovany vyraz. Mazak
nedosahuje tak silného emotivniho G¢inku jako Michna, ale pfed¢i ho v uméni
kontrapunktické imitace. Kromé toho se zda, ze Mazaklv uméteny kompozi¢ni styl, zalozeny
na drobnych imitacich a opakovani motivi v riiznych polohach byl v konventu pfijiman jako
modifikace nového hudebniho stylu, ktera byla pfijatelnd pro cisterciackou spiritualitu.

Mazékovym skladbam se dosud nedostalo nalezité pozornosti. Kromé nékolika edic a
nahravek Konrada Ruhlanda a Michala Pospisila zlistava Mazak zatim téméf neznamym

skladatelem. Teprve hojnéjsi provadéni jeho dél mize pomoci k spravedlivému hodnoceni
jeho uméleckého piinosu.

Jiti Sehnal, 2009
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